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ART t.b.c. (to be confirmed)

Proiectul ART t.b.c. (to be confirmed) a fost initiat la inceputul
anului 2006 de Asociatia E-cart.ro in colaborare cu grupul H.arta
din Timigsoara si implementat cu sprijinul Fundatiei Ratiu din Marea
Britanie.

Proiectul ART t.b.c. a urmarit examinarea unor aspecte privind
calitatea si adaptarea educatiei artistice din Roméania la normele
europene, in contextul schimbarilor sociale si culturale din perioada
contemporand, care genereaza noi forme de productie si receptare a
artei, noi standarde institutionale gi noi cerinte ale pietei de arta. Prin
initierea unui dialog autentic intre studenti, universitati si organizatii
independente din sectorul artei contemporane, proiectul si-a propus
totodatad sa actioneze ca o platforma pentru potentiale Tmbunatatiri
si colaborari in domeniu, atragand atentia asupra statutului si rolului
artistului Tn transformarea societatii romanesti. Cele doua studii de
caz pe care proiectul le-a presupus ofera o imagine relevanta pentru
opiniile studentilor din institutile de Tnvatamant artistic din Bucuresti si
Timigoara. Contributia noastra ar putea fi valorificata pe deplin daca ar
stimula alte initiative similare, in primul rand in alte centre universitare
precum Cluj si lasi si, in al doilea rand, in aceleasi locatii — pentru a
suprinde schimbarile intervenite intre timp si, de ce nu, potentialele
efecte ale observatiilor formulate in textul de fata; studiul ar putea astfel
dobandi continuitate, amploare si reprezentativitate la nivel national.

Studentii de la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti
si de la Facultatea de Arte Plastice din cadrul Universitatii de Vest din
Timigoara au fost invitati, in cea de-a doua parte a anului academic 2005-
2006, sa raspunda unui chestionar referitor la modul de functionare a
programului universitar din care fac parte. Am primit 276 raspunsuri
din ambele centre, ceea ce reprezinta mai mult de 10% din numarul
total de studenti. Chestionarele au fost analizate gi optiunile studentilor
evaluate, iar raspunsurile cele mai relevante au fost selectionate pentru
a exemplifica analiza. Textul este ilustrat cu fotografii ale expozitiilor cu

lucrarile studentilor din cele doua institutii de Tnvatamant superior.



Chestionarul aplicat studentilor este urmatorul:

1. Tn cadrul specializarii pe care o urmati se pune accentul:
- pe creativitate
- pe buna cunoastere a tehnicilor artistice

2. Ce cursuri si seminarii ati include sau elimina din
programa?

3. Cunoasgteti obiectivele universitatii? Daca da, in ce masura
sunt ele viabile si raspund asteptarilor voastre?

4. Descrieti relatia cu profesorii. Cat de liber va puteti exprima
in raporturile cu acestia?

5. Aveti profesori invitati?
- da

- nu

- uneori

6. Ce oportunitati ofera universitatea de a colabora cu Muzeul
de Arta Contemporana, galerii si centre artistice / culturale, de
stat sau independente, din oras si din tara?

7. Ce oportunitati ofera universitatea de a vizita diverse
manifestari artistice din tara sau din strainatate?

8. Exista o corespondenta intre ceea ce invatati in universitate
si ceea ce stiti ca exista In expozitiile internationale?

9. Ce perspective aveti dupa absolvire?

10. Ce sugestii aveti pentru imbunatatirea tipului de invatamant
artistic?



Numarul mare de raspunsuri primite la intrebarile
propuse denota faptul ca proiectul a fost privit cu interes de
catre studenti: aproape toti s-au aratat deschisi si curiogi
in comunicarea cu membrii echipei proiectului. Uneori
erau preocupati de examenele din zilele urmatoare, alteori
— neincrezatori in intentiile noastre ori dimpotriva, foarte
incantati de idee. Cateodata erau inhibati in prima clipa la
gandul (marturisit sau nu) ca profesorii ar putea afla parerile
negative pe care ei le au despre educatia artistica practicata
in universitate si acest lucru ar fi putut genera consecinte
nefaste asupra atitudinii profesorului fatd de studentul
respectiv. Totugi, majoritatea studentilor contactati (nu toti!)
au sfarsit prin a-si expune parerile.

Raspunsurile vorbesc prin ele insele, sunt diferite si
in acelasi timp au multe lucruri in comun, sunt entuziaste ori
ironice, sunt detasate sau pasionale, sunt laconice sau cu
detalii surprinzator de elaborate. Mai simplu, sunt subiective.
Dar este vorba de acea subiectivitate de care trebuie sa
tinem cont atunci cand avem misiunea de a transmite mai
departe anumite cunostinte si valori. Deoarece statutul
membrilor echipei a fost unul de observator independent, le-
am promis studentilor ca vom face recomandari profesorilor
pentru a contribui la consolidarea puntii de legatura dintre
cele doua tabere. Cea mai importanta recomandare pe care
dorim sa o facem se leaga tocmai de aspectul mentionat mai
sus, de descoperirea unicitatii fiecarui student in parte si de
valorificarea potentialului acestuia: profesorul trebuie si el
sa asculte si sa auda opiniile studentului, nu doar studentul
sa-si asculte profesorul. Tmbunétét,irea comunicarii este
esentiald si, pentru a exemplifica faptul ca multi studenti
percep acut barierele care apar in comunicarea cu unii
profesori, introducem mai jos un raspuns al unui student la
Arte Textile Timigoara, anul Il
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Citez: D-na profesoara, pot sa stiu ce am gresit ?

R(aspuns): Daca mai comentezi mult poate iti scad
nota.

Alte comentarii sunt de prisos...

Faptul ca acest proiect initiat de Asociatia E-cart.ro si-a
propus sa incurajeze un dialog real intre studenti si profesori
a fost sesizat cu luciditate Tn raspunsul dat intrebarii
referitoare la sugestii de catre un student al aceleiagi facultati,
specializarea Design grafic, anul Il si care, in plus, sustine
afirmatia noastra de mai sus: Asta e o rubricé unde ar trebui
séa deschideti un forum sau s& incurajati o miniconferinté
in care sa se poata dezbate problema invatamantului la o
scala nationald, cu referire strictd la cel artistic. Sunt prea
multe de spus. Dar unul dintre cele care ar putea schimba
cu ceva acest sistem, ar fi reorientarea intereselor catre
studenti, si ceea ce ar fi de maxim interes pentru acestia.
Cred cé& in mod capital existd o mare discrepantéa intre ce
moto au profesorii si ce mars cénta studentii.



Arte decorative si design

in general, situatia de ansamblu in viziunea
studentilor la arte decorative si design pare sa fie mai buna
in educatia artistica din Bucuresti decat in cea din Timisoara
si, pe parcursul derularii acestui text vom detalia aceasta
afirmatie.

Din Bucuresti au raspuns 96 studenti la Facultatea de
Arte Decorative si Design, care au fost distribuiti in functie
de specializari in felul urmator: 24 la Design, 17 la Arta
Murala, 17 la Ceramica-Sticla-Metal, 17 la Arte Textile, 11
la Scenografie si 10 la Moda. La Facultatea de Arte Plastice
din cadrul Universitatii de Vest din Timigoara au completat
chestionarele 55 studenti de la Catedra de Arte Decorative
si Aplicate: 41 la Design si 14 la Arte Textile.

Prima intrebare, care avea doua variante de
raspuns, respectiv in cadrul specializérii pe care o urmati
se pune accentul: pe creativitate sau pe buna cunoastere a
tehnicilor artistice a aratat faptul ca aproape jumatate dintre
studenti sunt de parere ca in facultate se pune accentul pe
creativitate, lucru care nu poate fi privit decat drept benefic.
Un numar mai mic de studenti au bifat ambele variante (sa
nu uitdm ca ne referim la studenti care au optat pentru o
specializare in arte decorative si design), iar pe ultimul loc

11
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s-au situat raspunsurile referitoare la cunoasterea tehnicilor
artistice (mai putin de un sfert din numarul total al studentilor
chestionati).

La Timisoara in schimb, cétiva dintre studenti au
simtit nevoia sa adauge o varianta de raspuns care nu figura
in chestionar, completare pe care o exemplificam printr-un
fragment dintr-un chestionar al unui student la Arte Textile,
anul ll: se pune accentul pe pile si pe cunosgtintele cu care am
intrat in facultate. Aceste observatii pot fi corelate cu altele
obtinute la intrebarile urmatoare gi care semnalizeaza, mai
mult sau mai putin voalat, existenta unui punct nevralgic in
aceasta chestiune — cel putin agsa cum este ea perceputa
de catre studenti. De exemplu, la ultima intrebare din
chestionar, Ce sugestii aveti pentru imbunatétirea tipului de
invatamént artistic? alti doi studenti din aceeasi sectie au
recomandat obiectivitatea (in toate sensurile) si excluderea
pilelor si studentilor care nu au nici o legéaturé cu arta...

Deoarece cea de-a doua intrebare a fost una
deschisa, Ce cursuri si seminarii ati include sau elimina
din programa?, varietatea raspunsurilor primite este foarte
mare. Aproape un sfert din studentii care au raspuns au
facut observatii mai generale precum nu ag scoate nici un
curs, dar ag adauga sau cursurile sunt bune, dar nu se fac
toate sau cursuri practice, legate de o meserie sigurd sau
problema este abordarea cursurilor gi frecventa/seriozitatea
cu care se desfasoara.
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unde cativa studenti au deviat oarecum sensul intrebarii
raspunzand ca ar elimina o buna parte din profesori, scopul
fiind acela de a sugera faptul ca materiile de studiu sunt
considerate a fi utile, doar ca profesorii nu le trateaza cu
suficienta seriozitate si nu reusesc sa le faca atractive
pentru ei. In majoritatea coplesitoare a raspunsurilor date
de studentii de la toate specializarile, nu apar nominalizati
profesorii la aceasta intrebare, ci doar cursurile in sine.
Totusi, la Timigoara apar cateva chestionare in care nu
materia predata pare sa fie cea vizata de eliminare in
opinia studentilor, ci profesorul insusi, ceea ce ne face sa
credem ca studentii considera necesara materia respectiva,
dar felul in care ea este abordata de catre profesor o
face nedorita: As elimina toate cursurile doamnei lonescu
(Istoria costumului). Citam din nou in acest sens: Sa se faca
scoalé; Prezenta la ore! Si a elevilor, dar mai ales a profilor
si profesorii nu sunt pregétiti pentru cursuri sau seminarii.
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Aceste raspunsuri semnalizeaza existenta unei deficiente
a sistemului de invatamant artistic care este perceputa
acut de catre studenti, respectiv neseriozitatea cu care unii
profesori trateaza cursurile, pornind de la minima obligatie
de a fi prezenti la ore pana la neglijarea din punct de vedere
calitativ a materiei predate. Aceasta trasatura nu pare a fi
extrem de izolata, deoarece am selectat, dintre raspunsurile
primite de la specializarea Pictura (an Il), urmatorul raspuns:
Nu cursurile ar fi necesar sa fie eliminate sau incluse ci
profesorii.

La Bucuresti parerile sunt diverse, de la As exclude...
nimic; imi place totulpanala Regandittot sistemul! inintervalul
dintre aceste optiuni este semnalata nevoia unor aplicatii
mai practice (restructurarea atelierului — concepte, tehnici
artistice si materiale noi, mai multe dezbateri, workshop-
uri, vizitarea unor expozitii, intalniri cu artisti, participarea la
disectii in cadrul cursurilor de anatomie, etc.), a introducerii
de optionale noi sau de colaborari cu universitatile din Europa
Occidentala. Acest din urma aspect se regaseste pomenit si
in raspunsurile date de catre studenti la alte intrebari din
chestionar, prin urmare necesita un comentariu mai amplu.

Declaratia de la Bologna este adoptata partial si de
invatamantul superior din Romania. Aceasta stabileste un
set de obiective care sa conducéa la realizarea unui spatiu
european al invatamantului superior i la promovarea
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sistemului european de invataméant superior la nivel
mondial. In acest sens, declaratia face recomandéri care
au fost adoptate si de Universitatea Nationala de Arte din
Bucuresti: sistemul de credite transferabile sau reducerea
duratei anilor de studii. in afard de aceste recomandari
care sunt deja puse in practica partial sau total, declaratia
include printre prioritati si promovarea mobilitatii studentilor,
profesorilor, cercetatorilor si personalului administrativ prin
«depasirea obstacolelor» ce impiedica libera circulatie; de
asemenea, promovarea cooperarii europene in asigurarea
calitatii; si promovarea dimensiunilor europene necesare
pentru invatdméntul superior (dezvoltarea curriculara,
cooperare inter-institutionalda, programe de mobilitati,
programe integrate de studiu, pregatire si cercetare).

Ar fi nevoie ca aceste recomandari sa fie puse in
practica si in invatamantul de la noi, unde studentii percep
lipsa mobilitatii, atat a lor cat si a cadrelor didactice, desi
la nivel teoretic exista sustinere in acest sens. Specialistii
din universitati ar trebui incurajati sa beneficieze de aceasta
deschidere, sa colaboreze cu cei din afara propriei institutii,
sa castige experienta din contactele stabilite la nivel local,
national si international. In cazul in care aceste lucruri se
vor intdmpla, vor avea de cagtigat atat facultatile cu profil
artistic, care vor avea un personal mult mai dinamic si mai
bine pregatit, cat si studentii acestora. Despre mobilitatea
studentilor vom discuta la analizarea intrebarilor care se
refera punctual la aceasta chestiune.

Printre cursurile pe care studentii ar simti nevoia sa le
adauge se numara, pe primele locuri, cursurile de operare pe
calculator (dtp, grafica 3D, animatie), foto-video, marketingul
si publicitatea, cursurile ATF, designul sau o limba straina
suplimentara. La multi studenti se adauga nevoia de a
aprofunda materii precum tehnologia, arta contemporana,
arhitectura si filosofia. Restul materiilor listate pentru a fi
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introduse in programa sunt adaptate specializarii studentilor
sau intereselor personale ale acestora: design de pantofi si
machiaj, tehnica vitraliului, teologie, gramatica limbii roméane
sau istoria muzicii.

Unii studenti invoca, asa cum se intdmpla si la
Timigoara, lipsade atractivitate a unorcursuri. Dintre materiile
pe care studentii ar dori sa le elimine, pe primele locuri se
situeaza filosofia (care se regaseste in aproximativ un sfert
dintre chestionare), sportul si anatomia (total sau partial, sau
transformarea ei in disciplina optionald) — aproximativ 1/6
din numarul total si, cu procente mult mai mici, perspectiva
si estetica. Restul materiilor care ar trebui eliminate dupa
parerea unor studenti la arte decorative si design, dar care
sunt mai degraba optiuni foarte personale, neregasindu-se
in prea multe raspunsuri, sunt compozitia, desenul tehnic,
forma si decor in neolitic, globalizare, management, limba
straina si geometria descriptiva.

La cea de-a treia intrebare, Cunoasgteti obiectivele
universitatii? Dacd da, in ce masurd sunt ele viabile si
raspund asteptarilor voastre? aproape jumatate dintre
studenti au recunoscut ca nu le cunosc. Obiectivele ei ca
institutie de invatadmaént nu le cunosc. Obiectivele mele ca
student al institutiei da. Nu stiu in schimb dacéa ele coincid
(Scenografie, anul IV, Bucuresti). Aproape un sfert dintre
studenti nu au raspuns la intrebare, dar dintre cei care au
raspuns doar un procent foarte mic (2%) sustin ca obiectivele
sunt viabile si raspund asteptarilor lor, restul fiind de parere
ca nu raspund sau raspund doar partial.

Unii dintre studenti au incercat chiar sa gaseasca
explicatii pentru necunoagterea obiectivelor, cum se intampla
in raspunsul urmator: Nu le cunoastem deoarece nu exista
comunicare intre cadrele didactice si personalul administrativ
cu studentii (Arta Murala, anul I, Bucuresti). De asemenea,
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unii studenti au precizat si care este motivul pentru care
obiectivele universitatii nu corespund cu asteptarile lor: nu
ne ajuta sa pasim in sistem (Scenografie, anul lll, Bucuresti),
Cred cé& sunt prea multi studenti ce termind si satureazé
piata fara a fi pregatiti (Ceramica, anul |, Bucuresti) sau nu
corespund intocmai cerintelor de pe piata de munca (Design
Grafic, anul Ill, Timigoara).

Din aceste raspunsuri transpare o nevoie resimtita
de multi dintre studenti: stabilirea unor obiective clare pentru
fiecare specializare in parte, reflectarea acestor obiective
in toate actiunile membrilor facultatii si, ceea ce este mai
important, asigurarea unor corelatii intre felul in care
materiile de studiu sunt abordate si potentialele directii pe
care studentii le pot urma dupa absolvire. Aceasta necesitate
se poate regasi partial in planul strategic de dezvoltare
pentru anii 2005-2007 al Universitatii Nationale de Arte din
Bucuresti, deoarece la continutul planurilor de invatamant
se introduce precizarea: Elaborarea fiselor de disciplina cu
definirea continutului, a obiectivelor cursurilor teoretice si
aplicative in concordanta cu noile structuri de invatamant.
Aceasta conditie nu este dezvoltata in nici un fel, este foarte
generala, nu explica la ce anume se refera noile structuri
de Tnvataméant si prin urmare nu sustine cadrele didactice
in mod practic pentru a-si concepe cursurile in asa fel incat
toti participantii la Tnvataméantul artistic superior sa aiba de
castigat.

Dovada faptului ca exista un cadru general permisiv
este si Legea 288/2004 privind organizarea studiilor
universitare, care afirma deosebit de explicit la art. 3:
Ministerul Educatiei si Cercetérii, impreund cu Ministerul
Muncii, Solidaritatii Sociale si Familiei, in colaborare cu
institutiile de invatamant superior si cu partenerii sociall,
coreleaza oferta educationald a invatdmantului universitar,
pe cicluri, cu cerintele pietei muncii gi cu dezvoltarea vietii
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sociale. De asemenea, la art. 4 (6) se precizeaza: Studiile
universitare de licenta asigura un nivel de calificare adecvat
exercitarii unei profesii in vederea insertiei pe piata fortei
de munca, prin cunogtinte generale si de specialitate
corespunzatoare.

Nevoile studentilor se dovedesc astfel a fi unele
realiste, baza legala exista, prin urmare recomandam
managementului facultatilor de arte sa-si redefineasca
obiectivele mai clar si avand in vedere directiile posibile
catre care se pot orienta studentii dupa absolvirea studiilor.

in ceea ce priveste relatia cu profesorii i libertatea
de exprimare, aproape jumatate dintre studenti au raspuns
ca aceasta relatie este deschisa, un sfert ca e destul de
libera, restul parerilor fiind impartite in depinde de profesor
si relatie proasta. Am relatii foarte bune cu profesorii,
care sunt receptivi la propunerile noastre, chiar ne solicita
pérerea, scrie un student la Arta Murala, anul Ill, Bucuresti.
Multi studenti fac distinctie intre profesorii de specialitate,
cu care au mai multe lucruri in comun, si cei care predau
cursuri teoretice: Cu profesorii de specializare relatiile sunt
foarte apropiate, insé relatiile cu profesorii de la teoretice
mai putin (Arte Textile, anul |, Bucuresti).

De asemenea, comunicarea si trasparenta deciziilor
sunt si ele puse in discutie, studentii depasind uneori simpla
afirmatie prin cateva argumente care sa le justifice optiunea.
De exemplu: Cu unii se poate discuta liber si sunt si mai
deschigi la minte, pe cand cu ceilalti primegti tema si dupa
nota (Design Multimedia, anul |, Timisoara). De asemenea:
Profesorii nu se implica suficient. Ma pot exprima liber,
dar nu sunt ascultat. Profesorii au conceptii invechite si
nu inteleg schimbérile prezentului (Arta Murald, anul I,
Bucuresti). O situatie mai delicata in procesul de comunicare
profesor-student este semnalata in cateva chestionare:



tentatia profesorului, de cele mai multe ori inconstienta, de
a-si impune propria conceptie si amprenta stilistica asupra
studentilor pe care i indruma: Ca s& imiimpun personalitatea
trebuie sa ajung la conflicte. Acestia (profesorii) prefera sa
ne inhibe (Metal, anul IV, Bucuresti). Alteori orice explicatie
lipseste, raspunsurile sunt laconice si expresive: Relatia nu
este prea vesela (Design Grafic, anul Il, Timisoara)

La intrebarea a cincea, referitoare la profesorii
invitati, aproape jumatate dintre studenti au declarat ca
nu au avut profesori invitati, restul raspunsurilor fiind
distribuite aproape in mod egal intre da si uneori. Exista si
cateva raspunsuri de genul da (exista profesori invitati) /a
alte sectii sau ani mai mari sau uneori, dar in alte domenii.

Aceasta intrebare trimite direct catre ceea ce afirmam
comentand principiile Declaratiei de la Bologna: mobilitatea
cadrelor didactice. Aceasta mobilitate trebuie inteleasa in
ambele directii, atat dinspre interior catre exterior, cat si
in sens invers, ambele metode completadndu-se reciproc
si aducand beneficii evidente nvatamantului artistic. in
momentul de fata rolul mobilitatii profesorilor nu este inteles,
ideea este promovata doar fragmentar, deci efectele ei
asupra studentilor (i nu numai) sunt irelevante.

intrebarea a sasea, Ce oportunitatioferauniversitatea
de a colabora cu Muzeul de Artd Contemporana, galerii
si centre artistice / culturale, de stat sau independente,
din oras si din tard? a oferit si ea ocazia studentilor de a
da raspunsuri foarte variate. De exemplu, un student la
Design anul Il, Timisoara a raspuns laconic: Muzeu de
arta contemporana??? Acest raspuns rezuma foarte bine
parerile potrivit carora facultatile nu ofera oportunitati sau
nu aduc la cunostinta studentilor faptul ca exista posibilitati
de colaborare in domeniu inca din perioada studiilor. La
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Bucuresti cam o treime dintre studenti dau aceste variante,
dar la Timisoara procentul este mult mai mare.

Dintre cei care sustin ca facultatea ofera oportunitati
de colaborare, sunt multi studenti care dau exemple care
nu reprezinta colaborari propriu-zise, cum ar fi informatiile
primite prin intermediul facultati urmate (direct de la
profesori sau prin intermediul afigelor) sau gratuitatile la
vizitarea unor expozitii si muzee cu profil artistic. Seminariile
de istoria artei au loc in anul Il in incinta muzeului este un
raspuns care apare si el sub diferite forme la mai multi
studenti din Bucuresti, numai ca si in acest caz s-a strecurat
o eroare, deoarece intrebarea facea referire directa la
Muzeul National de Artd Contemporana si nu la Muzeul
National de Arta al Romaniei, unde aceste seminarii au loc
de fapt. Scopul manifest al acestei intrebari a fost acela de
a identifica in ce masura studentii sunt pregatiti inca din
perioada studiilor sa colaboreze cu diverse organisme de
profil astfel incat, in momentul absolvirii, sa se poata orienta
spre a construi o cariera in domeniu si sa nu fie nevoiti sa
se reprofileze. Precizarea este utila pentru a intelege de
ce anume Muzeul National de Artd Contemporana a fost
exemplificat in intrebare, iar nu Muzeul National de Arta al
Roméniei (MNAR). Rolul acestuia din urma este important
pentru formarea studentilor la arte, dar nu este relevant
in contextul intrebarii noastre, deoarece de la infiintarea
muzeului de arta contemporana MNAR nu se mai ocupa de
aceasta zona.

Printre putinele exemple de colaborarireale se numara
organizarea unor expozitii (Se mai organizeazd expozitii
de grup in galerii, cu sprijinul profesorilor de specialitate
- Arta Murala, anul Il, Bucuresti), este mentionata Galeria
Universitéatii din Bucuresti si festivalul Utopii contemporane
(pomenit de un student la Design anul Il, Timisoara) si, in
cazul studentilor la Arte Textile din Bucuresti, colaborari
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cu Teatrul Masca. De asemenea, sunt céativa studenti care
sunt de parere ca aceste colaborari exista, dar ca situatia
depinde de interesul si de relatiile pe care profesorii le au: Nu
exista un sistem foarte organizat. Totul se petrece la un nivel
individual, depinde de relatiile fiecarui profesor cu anumiti
reprezentanti ai muzeelor, galeriilor, etc. (Arte Textile, anul
IV, Bucuresti).

Alte variante de raspuns au fost Ni se oferé& oportunitéti,
dar suntem informati prea tarziu (Ceramica anul I, Timisoara)
sau E un dezinteres total atéat din partea profesorilor cat si a
studentilor in legétura cu asta... (Textile anul Il, Timigoara).
Dezinteresul aratat de studenti este exemplificat si
printr-un raspuns oferit de un student in anul Ill la Sectia de
Arta Murala din Bucuresti: Poate ca universitatea ar oferi
astfel de oportunitéti, dar nu cred c& suntem noi pregaétiti
incé (nu avem destule lucrari si nu prea abordam subiecte
care ar putea fi cerute in galerii de artd contemporana).

Céat despre oportunitatile oferite de facultate de
a vizita diverse manifestari artistice din tara sau din
strainatate, raspunsurile graviteaza in jurul variantelor nu
ofera, nu stiu sau rareori. Ca si la intrebarea anterioara, sunt
pomenite destul de frecvent gratuitatile (/n tard sunt oferite
gratuitati sau reduceri, in strainétate nu se intamplé nimic)
sau afigele care apar la avizier. O mica parte dintre studenti
dau exemple pozitive, asa cum se intampla
intr-un chestionar completat de un student din anul Ill, Arta
Murala, Bucuresti: Universitatea noastra a inceput sa ofere,
in general, dupa o selectie a studentilor, oportunitati de a
vizita manifestari din strainatate ; de pilda, am participat cu
alti doi studenti si cu profesorul meu la Olimpiadele culturii
la Torino (prin Universitate — si tot prin Universitate am luat
anuntul unui workshop de vara de picturé la Belgrad, la care
voi participa). Din Timisoara aflam: Se fac tabere de arta
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sau practica in exteriorul tarii, dar din pacate se reduc la
partea financiara a problemei si locurile sunt limitate si unele
prestabilite. Sau: Din tara...? Merg doar in oras la expozitii.
Si: Vrei sé& mergi? Du-te!

Concluzia care se poate trage pornind de la
raspunsurile primite la aceste intrebari este ca nu exista o
strategie clara a facultatilor care sa sustina colaborarile la
nivel local, national si international.

La intrebarea a opta, Existd o corespondenté intre
ceea ce invatati in universitate gi ceea ce gtiti ca exista in
expozitiile internationale?, parerile sunt impartite. Pe primul
loc se numara studentii care considera ca exista aceasta
corespondenta intre ceea ce invata si peisajul artistic
international, urméand apoi cei care considera ca nu exista
(deloc sau partial). Cativa studenti chiar recunosc faptul ca
nu stiu, ceea ce inseamna ca nu le-a atras nimeni atentia
asupra necesitatii de a se raporta la arta practicata in
strainatate.

La Timigsoara, ca si la Bucuresti dealtfel, apar
raspunsuri pozitive neconditionate precum: Da (Textile,
Master, Bucuresti), Da, normal ca existd (Design, an I,
Timisoara) sau Da. Au fost invitati profesori din afara si ne-au
prezentat planul dangilor de lucru (Design, anul |, Timisoara).
De asemenea, apar si optiuni completate de unele sugestii
sau comentarii, cum ar fi: Da, bineinteles, dar se putea s&
avem si mai multe materii de specialitate si sa colaboram cu
alte facultéati ca sé& fim la curent cu tendintele gi tehnica nou
aparuta (Design, anul lll, Bucuresti); sau Din partea facultatii
nu prea, insd o sugestie: exista site-ul facultatii, se poate
lucra in aceastéa zona... (Arta Murala, anul lll, Bucuresti). La
Bucuresti se face si trimitere la un curs care este considerat
a fi util pentru cunoasterea artei la nivel international: Anul
acesta am avut in programa cursul Tendinte gi curente in arta
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moderna si contemporana. Acesta cu siguranta corespunde
cu ce exista azi in expozitiile internationale (Arta Murala,
anul lll, Bucuresti).

Unul dintre studenti s-a exprimat entuziast in felul
urmator: Da, exista! Mi-am dat seama ca se poate face
in tard ceea ce se face in afara. Poate chiar mai bine,
Ceramica-Sticla-Metal, anul IV, Bucuresti. Acest raspuns
este imbucurator in contextul in care multi dintre studenti
au raspuns la cea de-a noua intrebare, cea referitoare la
perspectivele dupa absolvire, ca ar pleca din taral

O parte dintre studenti precizeaza faptul ca aceasta
corespondenta exista, dar nu datorita profesorilor, ci
eforturilor personale pe care le-au facut: Cred. Dar asta
datoritd noua, care mai deschidem carti, albume, site-uri
(Ceramica-Sticla-Metal, anul Ill, Bucuresti)

Reapare printre optiuni si parerea potrivit careia si in
acest caz situatia depinde de profesori: Hm... da sinu. La o
scara generala poate standardele locale de apreciere a artei
nu sunt cele corespondente cu arta internationala, dar sunt si
cursuri i profesori care au o viziune mai putin obtuza si pot
atinge puncte si subiecte actuale si inalte (Design, anul Il,
Timisoara). De asemenea, unii studenti apreciaza eforturile
pe care cadrele didactice le fac in acest sens: Se incearca
asa ceva, insa posibilitatile financiare (in principal) sunt mult
mai reduse. In plus, nu existd acelasi interes pentru arté
ca in strainatate, nu reusim sa gasim sponsori interesati de
arta pentru a ne putea pune in practica proiectele (Textile,
anul IV, Bucuresti).

La polul opus sunt studentii care cred ca nu exista
o corespondenta intre ceea ce invata in facultate si ceea
ce stiu ca exista in strainatate. Raspunsurile sunt uneori
deosebit de elocvente: Nu ajungem la nivelul cerintelor
europene. Suntem in perioada lui Brancusi (Scenografie,
anul lll, Bucuresti), Nu. Absolut si ireconciliabil nu. Aici tréim
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in periferiile istoriei artelor (Design, anul Ill, Timisoara),
Da... totul e paralel. Noi facem total altceva. Sistemul nici
nu se compard... (Textile, anul I, Timisoara) si /n propotrtie
destul de mica si nematerializata in produsele finite, ca in
strainatate (Design, anul Il, Bucuresti).

In m&sura In care facultitile de arte romanesti Tsi
propun sa stabileasca corelatii ale planurilor de invatamant
cu educatia artistica vest-europeana si sa beneficieze de
recunoastere externa prin Sistemul European de Credite
Transferabile (ECTS) — vezi planul strategic de dezvoltare
pentru anii 2005-2007 al Universitatii Nationale de Arte din
Bucuresti —, ar trebui sa acorde o atentie mult mai mare
acestui aspect.

Declaratia de la Bologna, despre care discutam
anterior,enumeraprintre prioritatisipromovareadimensiunilor
europene necesare pentru invatamantul  superior
(dezvoltarea curriculara, cooperare inter-institutionala,
programe de mobilitati, programe integrate de studiu,
pregatire si cercetare). In méasura in care aceste obiective
vor capata un rol important in sistemul de invatamant artistic
romanesc si vor avea aplicabilitate, cu siguranta ca efectele
pozitive asupra studentilor se vor simti imediat si nu va mai
exista nici o parere care sa precizeze cu tristete: ii totugi o
facultate izolata...

intrebarea numarul noua, Ce perspective aveti
dupa absolvire? a generat si ea raspunsuri diverse, de la nu
stiu sau nici una pana la continuarea studiilor (de obicei in
strainatate), angajare, voluntariat (cu tenta ironica, evident),
free-lancing, deschiderea unei firme sau... inscrierea in
Uniunea Artigtilor Plastici! La Timigoara, printre raspunsurile
date de studenti se numara: O a doua facultate in afara tarii,
Continuarea studiilor in New York sau Un servici bun, putin
probabil in Romania. De asemenea: Nici una — probabil o
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sda incerc in alt domeniu (legat de arta pe cat posibil), Sunt
hotarata sa reusesc in domeniu, in ciuda lipsei de pregétire
a profesorilor care ar trebui s& ma invete ceva..., Sa nu-mi
gasesc de lucru, Perspectivele autodidactului..., Aici la Timig
sunt multe, dar eu vreau sé merg acasa si o sa fac o firma si
Una buna. Normal... S& imi castig existenta si s& ajung un
artist mare! Sau sa vand macar o lucrare pe saptamana.

Aceste raspunsuri sunt suficient de relevante cat sa
nu mai necesite nici un cometariu suplimentar. Directiile
care au aparut la Timigoara se regasesc si la Bucuresti, dar
intensitatea este diferita de cele mai multe ori. De exemplu,
plecarea in strainatate pare a fi o necesitate resimtita mai
acut in Bucuresti: Nu prea multe posibilitati de a obtine un
loc de munca decét in strainatate. Si mai bine; Nu prea sunt
perspective, decat dacé plecam in strainatate. Cel putin in
domeniul pe care vreau sa-l urmez (bijuteria); S&-mi gasesc
un loc de munca in domeniul artistic, dar in strainatate;
Gasirea unui loc de munca in Bucuresti, sau plecare in
Africa si Sa pornesc pe cont propriu cu o firma si sa plec in
afara.

Raspunsurile in care studentii sustin cu convingere
ca vor urma o cariera artistica sunt frecvente, desi oarecum
idealiste: Expozitii apreciate sau Uniunea Artistilor Plastici.
Uneori studentii se gandesc la studii post-universitare, la
angajare in domeniul pentru care s-au pregatit si, in cazul
in care nu reusesc, ei opteaza si pentru o varianta de slujba
pentru care sa fie importanta creativitatea lor si care sa
fie bine remunerata: Dupé licenta as vrea s& continui cu
masterul si as putea lucra in pictura bisericeasca sau in
publicitate si S& ma angajez la o firma din industria dezvoltarii
jJocurilor (gamedesigner). De foarte multe ori raspunsurile
studentilor dovedesc un pesimism accentuat in ceea ce
priveste perspectivele care li se ofera dupa absolvire: Viitorul
ca scenograf e destul de sumbru sau Diverse, trebuie sa
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ai noroc si cunostinte! Aga cum se sugereaza gi in acest
ultim raspuns citat, eforturile personale foarte mari facute de
studenti in timpul facultatii, despre care pomeneam anterior,
sunt prevazute si pentru perioada de dupa absolvire: Sa
invat ce ar trebui sa invat acum si Eu am multe perspective,
dar absolvirea nu-mi da nici una.

La intrebarea Ce sugestii aveti pentru
imbunatatirea tipului de invatamant artistic? s-au primit
foarte multe raspunsuri, unele dintre acestea extrem de
elaborate, incluzénd cel putin trei sugestii diferite, altele
simple si la obiect. O mai buna organizare este solicitata
in ambele centre universitare, dar in special la Timisoara:
Mai multa ordine si seriozitate, Pai daca ar veni profesorii
la scoald, ar fi un inceput bun sau Acces la internet pentru
documentare in vederea unor mai bune realizéri. in plus,
sunt multe precizari legate de necesitatea unor mai bune
dotari ale atelierelor de lucru, ale salilor de calculatoare, etc.
(Mi-ar placea sa avem parte de materiale si de dreptul de a
ne restitui absolut toate lucrarile facute pe parcursul anului.
Atéata timp cat nu primesc materiale, nu mi se pare normal
din doua lucréri sé las la facultate una).

Dupa cum spuneam, multe raspunsuri sunt complexe.
Citam n continuare un raspuns scris pe un ton din care
transpare existenta unei situatii pe care studentul (Textile,
anul |, Timigoara) o percepe drept o situatie de criza pentru
care este neaparat nevoie sa se gaseasca o rezolvare: Sa
se faca gcoald. Nu este nici o disciplind, nici un lucru care
sé atraga studentii. Din contra, multi se retrag. Taxa este
aberant de mare si nu avem voie sa folosim nimic. Nici
calculatoare, nici magini de cusut nimic din cauzé céa cica
se strica. Nu avem nimic din cauza céa se fura. Este iadul gi
haosul in scoala asta. Va implor in numele studentilor sé se
ia masuri.
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InTimisoara, multi studentiopteaza pentruschimbarea
radicala a sistemului sau macar imbunatatirea lui: S& se
schimbe radical sistemul, Restructurarea anului universitar
si a programei, Schimbarea mentalitatii si imbunétatirea
materialelor, bibliotecilor, comunicarii (internet), Contact cu
actualitatea, schimbarea conceptului si a temelor invechite.
Unii dintre studenti privesc lucrurile mai aplicat: Stagii in
matrile firme de design si publicitate, Manuale sau informatii
puse la dispozitie studentilor de facultate, Mai multé
informatie practicd. Exemplu organizarea de workshopuri gi
Artrebui sa existe mai multe ore de practica, masini de cusut,
drumuri prin fabrici, ateliere de moda, etc. S& invatam si
arta contemporana. Si: Un punct care nu a fost inclus — taxa
— mult prea mare pentru lucruri pe care nu le inveti, sunt in
programa dar nu se fac.

De asemenea, semnalizeaza necesitatea de a avea
profesori cat mai bine pregatiti care sa-i indrume: Profesori
mai tineri sau mai deschigi la minte, receptivi la ce se petrece
in domeniu, documentati, care sa aprecieze creativitatea gi
maé&sura in care esti capabil sa aplici ce ti-ai propus, Profesori
mai bine pregatiti, mai putin obositi (dacé ar i preda ar fi
genial), profesori mai competenti care sa predea... gi, de
asemenea, profesori mai obiectivi (fara pile ! notarea sa se
facé de fata cu elevii).

La Bucuresti situatia este oarecum similara. Spre
exemplificare, incepem prin a cita un raspuns mai complex
dat de un student la Ceramica-Sticla-Metal, anul IV, care
atinge multe dintre sugestiile studentilor: Mai mult interes din
partea profesorilor si din partea studentilor simai multi bani de
la stat pentru emanciparea universitatii. Vrem multe! Bursele
sa fie afisate, nu daruite pe sub mana. Mi-ar placea, mie, ca
universitatea noastra sa aiba contacte cu alte universitati
de gen din stradinéatate, schimb de informatii, etc. Spatiile
universitatii nu sunt indeajuns pentru numarul crescand de
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studenti. Tabere de creatie, schimb de experienta cu alti
studenti din alte tari. Materiale de calitate, dotari mai bune,
etc, toate cumpadrate de universitate. Pa, succes!!!

Una dintre prioritatile studentilor din Bucuresti este
revenirea la un invatamant de mai lunga durata, formula de
trei ani care functioneaza in prezent fiind insuficienta pentru
nevoile lor: Mai multa deschidere din partea profesorilor. NU
RENUNTATI LA 4 ANI, FITI BUNI CU STUDENTII. NU SE
ASIMILEAZA NIMIC IN 3 ANI DE STUDIU (sublinierea fi
apartine studentului), S& se facé iar de 4 ani! Nu era nici atét
de ajuns pentru a invéta ce este de invétat (asta cine chiar
vrea) sau Mécar un an in plus la facultate; in 3 ani nu poti
ajunge la un nivel superior (din punct de vedere artistic).

Declaratia de la Bologna, ale carei principii generale
sunt aplicate partial, agsa cum precizam anterior, este probabil
sursa deciziei de a se adopta acest sistem de invatamant
de scurta durata. Totusi, aceasta declaratie nu precizeaza
decat faptul ca studiile universitare de licenta trebuie sa fie
de minimum trei ani. Prin urmare, nu exista nici o restrictie
in a fixa o durata mai mare a anilor de studiu. Recomandam
astfel celor care au puterea de decizie sa studieze cu
atentie aceasta situatie si sa opteze pentru varianta care
se va dovedi cea mai potrivita din punct de vedere calitativ
— neuitand faptul ca prestigiul unei institutii de invatamant
superior se construieste in timp si se probeaza in special
prin destinele fogtilor ei studenti.

Tot Declaratia de la Bologna are inca un scop manifest,
acela de a creste competitivitatea sistemului educativ
la nivel international si de a imbunatati perspectivele de
angajare ale absolventilor de studii superioare. Si aceasta
directie se suprapune cu necesitatile identificate de multi
dintre studenti: As propune organizarea unor intalniri intre
profesori si studenti, in care sa proiectam imagini, s& vorbim
despre tot ce inseamnéa design i viitorul nostru; Ar trebui
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s& se mai uite cineva pe programele universitatilor din
strainatate; Schimburi de experientad cu universitati stréine;
Mai multé practica in teatre, intalniri cu mari artisti care sa
ne poatd deschide «orizontul» inca din timpul facultéatii,
Mult mai multe workshop-uri cu profesori (studenti) de la
alte universitati.

in plus, studentii semnaleaza necesitatea unei mai
bune comunicari cu profesorii, a unei preocupari mai mari
a acestora fata de studenti: Mai mult interes din partea
profesorilor conduce la mai multa seriozitate din partea
studentilor; Nu stiu exact, dar cred ca o implicare mai mare
atat din partea profesorilor, cat si a studentilor, ar fi bine
venitd. Raspunsul acesta trimite si catre alte sugestii care
apar la unii studenti: Selectia séa fie mult mai riguroasa. Intré
la facultate persoane prea putin talentate sau deloc, care
doar platesc taxa de studii; Excluderea nepotismelor;, Sa nu
se mai facé diferente intre studenti, deoarece baietii sunt
avantajati; Rezolvarea corecta a burselor de merit si a celor
in strainéatate.

Vom incheia analiza sugestiilor date de studentii la
arte decorative si design prin citarea unui raspuns mai mult
decat elaborat, completat de catre un student la Arta Murala,
anul Il, Bucuresti:

E mult prea mult de scris si de discutat si nu cred
cad chestionarul acesta imi va ajunge. Cred céa trebuie
schimbat aproape tot, dar va rog incepeti cu comunicarea
§i transparenta care ar trebui sa aiba loc intre studenti gi
cadrele didactice si administrative.

Va rog interesati-va de Liga Studentilor si s&-i faceti
dacd puteti s& se facd putin mai cunoscuti in mijlocul
studentilor pe care ar trebui sa-i reprezinte, pentru céa tind sa
cred ca dintr-o Ligé a studentilor se transformé intr-o casta,
intr-un cerc restréns care probabil se ajuta doar pe dangii.

Pentru conducere: Si va rog sa fie comunicare si
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in privinta burselor care se pare ca se cam tin in sertar
asteptand alti studenti. Si explicati sistemul de burse pe
indelete, afisati pe undeva permanent.

Si doresc si eu acces la alte ateliere decét al meu.

Si s& vad o lista cu justificarea bugetului facultétii si
din banii studentilor de la taxa.

Si ag dori un spatiu expozitional la care sa putem
avea acces toti studentii, dacé nu expozitii personale, mécar
expozitii de grup unde s& nu trebuiasca séa platim o suma
exorbitanta.

lar mansarda si subsolul corpului de Arta Murala cred
cé ar trebui s& fie reamenajate si date in folosinta. Subsolul
ar putea fi folosit chiar ca spatiu expozitional cu o iegire
direct in Calea Grivitei.
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Arte Plastice si ITA

Deoarece numarul de studenti care au completat
chestionarele a fost mai mic la arte plastice si ITAcomparativ
cu arte decorative si design (direct proportional cu numarul
total de studenti care invata la aceste facultati), raspunsurile
au fost analizate impreuna, detaliindu-se anumite aspecte
care sunt caracteristice fiecarei specializari in parte. Din
Bucuresti au raspuns 84 studenti la Facultatea de Arte
Plastice si Facultatea de Istoria si Teoria Artei, care au fost
distribuiti in functie de specializari in felul urmator: 19 la
Pictura, 12 la Sculptura, 23 la Grafica, 4 la Pedagogia Artelor
Plastice si Decorative, 1 la Fotografie-Videoprocesare
computerizata a imaginii, 9 la Conservare si Restaurare, 6 la
Istoria gi Teoria Artei, 9 cu sectia neprecizata. La Facultatea
de Arte Plastice din cadrul Universitatii de Vest din Timigoara
au completat chestionarele 12 studenti la Sculptura, 6
la Pictura, 9 la Grafica, 3 la Pedagogia Artelor Plastice si
Decorative si 11 cu sectia neprecizata. Mentionam ca pentru
Fotografie-Videoprocesare computerizata a imaginii un
singur chestionar completat este insuficient pentru o analiza
de substanta. Studentul in anul Il care a raspuns declara
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ca: sunt foarte incantat de ceea ce ofera UNA, nu am nici o
obiectie si ne ofera ocazia de a expune, prin urmare situatia
este prezentata destul de pozitiv. In sprijinul acestor afirmatii
vine si un raspuns dat de un student la Arta Murala, an I,
care la intrebarea numarul sase (referitoare la oportunitatile
de colaborare) raspunde: Rare proiecte, care oricum includ
doar Foto-Video, iar in rest nici una.

Primaintrebare, Incadrul specializériipe care o urmati
se pune accentul: pe creativitate sau pe buna cunoastere a
tehnicilor artistice, a aratat faptul ca aproape jumatate dintre
studenti sunt de parere ca in facultate se pune accentul pe
creativitate. Un student |la Timisoara, specializarea Grafica
(an nespecificat), detaliaza raspunsul sau, pledand pentru
un aspect pe care il semnalizam anterior in analiza noastra,
respectiv necesitatea resimtita de studenti de a cunoaste
arta contemporana: in general (se pune accentul) pe valorile
de tip clasic, traditional. Ceea ce nu este neapéarat un aspect
negativ avand in vedere faptul ca aceste cunostinte ne sunt
necesare pentru a intelege evolutia artei si punctul de plecare
al ei. Ce pot eu observa, insa, e altceva, si anume faptul ca
nu sunt la curent cu ceea ce se intampléa la nivel mondial in
acest moment in domeniul artei. Din pacate, m-am trezit,
de exemplu, la Bienala de la Venetia ca nu-mi place nimic
din ce vad, ca nu-mi spun nimic exponatele acelea si ca din
start descalific asta si spun ca nu e arta. Cred ca pentru a fi
mai deschis la nou, fara insa sa consideram orice lucru iesit
din comun ca fiind arta, trebuie sa luam contact cu reviste,
carti prin care sa ne educam gustul pentru arta actuala.

Un sfert dintre studenti au bifat tehnicile artistice, pe
ultimul loc situandu-se studentii care au optat pentru ambele
variante, care au fost mai putini de 20%. Exista studenti care
simt nevoia sa expliciteze varianta pentru care au optat:
Specializarea pe care o urmez este pedagogia artei. Degi
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o parte importanta o detine practica, teoria pedagogiei i
disciplinele aferente, de naturd comunicationala, practica
tehnicilor artistice specifice are de asemenea o pondere
semnificativa. Din acest punct de vedere, domeniile variaza
de la pictura cu toate tehnicile ei si desen, la modelaj,
instalatie, fotografie gi, bineinteles, practica pedagogicé
(Pedagogie, anul lll, Bucuresti).

Prin urmare, diferentele dintre modul in care studentii
de la arte plastice si arte decorative percep situatia sunt
minime, creativitatea dominand la ambele profiluri. Doar
sectia de Conservare-Restaurare are un specific aparte,
care justifica faptul ca peste jumatate dintre studentii care
au raspuns au optat pentru tehnici artistice.

La intrebarea a doua, Ce cursuri si seminarii afi
include sau elimina din programa?, varietatea raspunsurilor
primite este mai mica decat la arte decorative si design, dar
in linii mari optiunile se regasesc si la arte plastice si ITA. La
Bucuresti cativa studenti au facut de asemenea observatii
mai generale precum: mai multe optionale, mai multe tehnici
artistice, mai multe specializari, mai multa practica, seminarii
la care sa fie invitati artigti straini, cursuri mai actuale si mai
aplicate, cursuriinterdisciplinare (pentru ITA), accent mai mic
pe cursurile traditionale si imbunatatirea cursurilor. Citam:
As elimina orice curs teoretic in care se predau generalitati.
As pune accent pe practica (de atelier, tabere de creatie, etc)
Si pe o istorie a artei cu impact asupra propriei personalitati
a studentului. (Sculptura, anul Il, Bucuresti)

Un student la Pictura, anul |, Bucuresti isi expliciteaza
in felul urmator parerea potrivit careia nu ar trebui eliminat
nimic: Noua structura universitara, doar de 3 ani, nu
doar limiteaza, dar si creazd un anumit dezinteres, atat
al studentilor, cét si al profesorilor. Eliminarea ar fi deci
exclusa...
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Printre materiile pe care studentii ar simti nevoia
sa le adauge se numara, pe primele locuri, cursurile de
operare pe calculator, foto-video, arta contemporana si
filosofie (filosofia se numara insa si pe lista de preferinte
a cursurilor propuse pentru eliminare). As include cursuri
mai actuale — istoria artei foarte contemporane, multimedia,
video, mult mai aplicate (Pictura, master, Bucuresti). La multi
studenti se manifestd necesitatea de a aprofunda materii
precum literatura, comunicare, antropologie, fizica, protectia
mediului, tatuaje, istoria costumului, publicitate, arta teatrala,
sculptura, grafica publicitara. La Timisoara un masterand
la Pictura mentioneaza: As include un curs (seminar) de
predare a sistemului de construire a proiectelor culturale /
artistice pentru toate sectiile.

Dintre materiile pe care studentii ar dori sa le elimine
sau cel putin sa le transforme in optionale, conduce detagat
perspectiva, care se regaseste in mai mult de un sfert dintre
raspunsuri. Filosofia, sportul si istoria artei se situeaza pe
urmatoarele locuri, insa cu procente foarte mici, de sub
5%. Printre celelalte materii enumerate pentru eliminare se
numara: compozitia, cromatologia, axonometria, estetica,
managementul, marketingul si limba straina, iar pentru ITA
literatura comparata, barocul si arta romaneasca. Cursul
+ seminariile de Artd Roméneasca ar trebui sa fie tratate
(dupé parerea mea) doar in cadrul unei/unor specializari
optionale sau la master-uri. Cursul de Istoria Literaturii (fie
ea comparata, grecegti, etc) si-ar gasi mai degraba locul
in cadrul Facultétii de Litere. O serie de cursuri de tehnici
artistice ar fi bine venite in procesul de instructie al unui
istoric gi teoretician de arta (Istoria si Teoria Artei, anul Ill).

Casiin cazul studentilor specializati pe arte decorative
sidesign, la cea de-a treia intrebare, Cunoasgteti obiectivele
universitétii? Dacé da, in ce mé&suréa suntele viabile siraspund
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asteptarilor voastre? doar aproximativ 10% dintre rapunsuri
sunt pozitive. De exemplu, un student la Conservare-
Restaurare, anul I, Bucuresti rdspunde: In general le
cunosc si as putea spune ca sunt destul de proportionate
(corespunzand in mare masura cererilor noastre).

O mare parte a studentilor au incercat sa formuleze
obiectivele aga cum cred ca le stiu si le inteleg ei, cativa
au afirmat ca aceste obiective exista doar la nivel teoretic
sau ca trebuie updatate. Printre exemplele care ne-au
atras atentia din Bucuresti citdam in continuare trei opinii
care acopera diversitatea directiilor din raspunsuri: Cred
ca universitatea incearca sa creeze niste valori gi incéd mai
sunt condlitii pentru asta (ITA, anul Il). Un student la Grafica,
anul 11, scrie: Obiectivele Universitétii nu se suprapun decét
partial cu ale mele. Mi se pare ca Universitatea nu se
implica suficient in formarea noastra si nu ofera suficiente
oportunitati. Un alt student, de aceasta data cu specializarea
ITA, anul lll, afirma: Obiectivele Universitétii nu sunt viabile
Si nu raspund asteptarilor personale. Se pune accentul pe
pdastrarea lucrurilor asa cum au fost gasite si preluate de
cei care determina in prezent destinele institutiei. Sistemul
actual ii favorizeaza pe cei dezinteresati si ii boicoteaza pe
cei care au ceva de spus sau de facut independent de vointa
grupului de interese care controleazd scoala. Rezultatul
este o aplatizare la care isi dau in unele cazuri concursul
i asistentii pentru care au optat profesorii (si care de multe
ori sunt alesi in relatie cu faptul de a nu li se submina
imaginea).

De la Timisoara, Sculptura, anul lll si respectiv anul
IV, citdam: Da. in general raspund asteptérilor, insa exista si
contrariul. Cam 40% nu réspund / organizare, asistenti si
Deocamdatéa obiectivele facultéatii de artd Timigsoara cred ca
sunt de naturé financiard. Cét mai multi studenti la cu taxa
cét mai multi bani. Obiectivele reale parcé nu conteaza.
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Relatia cu profesorii si libertatea de exprimare
sunt privite drept deschise sau destul de libere de mai mult
de jumatate dintre studenti, cativa din anul terminal sau de
la master definind chiar relatia cu profesorii prin colegialitate
si colaborare. Restul parerilor au fost impartite intre depinde
de profesor (aproximativ 15%) si relatie proasta (10%),
variantele intermediare fiind caracterizate prin formala,
ideala, strict profesionald sau nu ma simt libera.

Dintre parerile pozitive exprimate la Bucuresti am
selectat cateva raspunsuri: Profesorii, in special profesorul
si asistentul de specialitate, sunt OK, iti dau posibilitatea
sé te exprimi, sa-ti spui punctul de vedere gi te sustin in
ceea ce faci (Pictura, anul lll) si Nu prea au timp de noi, dar
putinul timp pe care gi-l petrec in preajma noastrd e OK,
vorbim liber i relaxati (Sculptura, anul Il). Uneori raspunsul
este nuantat, agsa cum se intdmpla in exemplul urmator,
in care se sugereaza necesitatea de intinerire a cadrelor
didactice: Profesorii sunt foarte deschisi si e o placere sa
lucrezi cu ei, insa se simte uneori uneori i nevoia de oameni
mai tineri, mai proaspeti (ITA, anul Ill). De asemenea, asa
cum se intdmplase si la arte decorative si design, exista
opinii potrivit carora studentii sunt si ei responsabili de
barierele de comunicare care pot aparea: Profesorii cultiva
o relatie destul de deschisa, insa majoritatea studentilor se
dovedesc reticenti in timpul cursurilor, poate pe fondul lipsei
de cunostinte (Sculptura, anul ).

Uneori parerile studentilor sunt divergente; de la
Timigoara, sectia Sculptura, anul lll, citam: Profesorii sunt
deschisi si se poate discuta. Sunt total multumité de profesori
si Profesorul nu vine la scoala si are 70 de ani. Cu putini
poti relationa. De asemenea, un student tot din Timigoara
afirma ca: Profesorul imi spune un fel, iar asistentul altceva.
Si daca eu urmez sfaturile asistentului si profesorul e de
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alta péarere, eu am pierdut ! Ma deruteaza chestia asta !!!
Aceasta situatie in care viziunea profesorului nu coincide cu
cea a asistentului nu este de dorit, prin urmare recomandam
reprezentantilor institutiilor de Tnvataméant sa acorde o mai
mare importanta comunicarii interne si stabilirii unor criteri
de evaluare mai clare pentru ca eforturile lor sa fie coerente
si sa aiba efecte pe termen lung asupra studentilor.

Dintre raspunsurile care semnaleaza o atitudine
subiectiva cu efecte negative asupra studentilor mentionam,
de la Timigoara (sectie nespecificata): NU ne putem exprima
liber! Cel putin eu nu pot deloc !!! Comunicarea e blocata
adesea de orgoliile unor profesori. Suntem vazuti ca nigte
mici copii care nu au ce obiecta in fata unor mari artisti.
De multe ori comunicarea e blocata de temperamentul
agresiv al unora dintre ei. lar pe altii nici nu ii intereseaza
s& comunice. Suntem simplii executanti.

La intrebarea a cincea, Avefi profesori invitati?,
aproape jumatate dintre studenti au declarat ca nu au avut
profesoriinvitati sau ca au avut doar uneori. Doar aproximativ
15% dintre chestionare au primit raspunsuri pozitive.
Deoarece intrebarea avea variante de raspuns, sunt putini
studentii care si-au dezvoltat optiunile. inacest sens, citimdin
doua chestionare completate la Bucuresti: Uneori— Profesori
invitati nu stiu daca avem, dar se organizeaza conferinte cu
straini gi intalniri cu artigti contemporani, intélniri ce nu se
bucura de succes printre tineri (Grafica, an nespecificat) si
Mai vin pe la faculta noastré profesori invitati si pleaca cum
au venit, deoarece e prea mare discrepanta intre ceea ce
spun ei i ceea ce spun dictatorii nostri. Sunteti de acord
cu mine ca e un nonsens sa chemi un profesor de afara
dacé terenul nu e amenajat pentru incorporarea informatiilor
predate de acestia. Adica mare branza nu se-ntampla cand
majoritatea studentilor se uita la ei ca la o poarta noua si
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nu vad dincolo de ea, fiind obligati dupé plecarea lor s& se
intoarca la epoca cursurilor de piatra care le mananca tot
timpul si energia. Astfel dupé un scurt timp informatiile lor nu
prind radacini, se ofilesc (Pictura, master).

In ceea ce priveste intrebarea Ce oportunitati
ofera universitatea de a colabora cu Muzeul de Arta
Contemporana, galerii si centre artistice / culturale, de
stat sau independente, din oras si din tara?, domina
parerea potrivit careia facultatile ofera rareori sau chiar nu
ofera oportunitati de colaborare in domeniu. La Bucuresti
aproape jumatate dintre studenti dau aceste doua variante.
Pana in momentul de faté universitatea nu ne-a sustinut, pe
mine gi pe colegii mei, in nici o activitate (expozitie).

Ne-am gasit singuri locuri unde ne-am expus lucréri
(Bucuresti, Pictura, anul lll) si Univesitatea nu ofera in
mod direct sprijin proiectelor de colaborare a studentilor cu
galeriile, desi existad o galerie a Universitatii. Sprijinul poate
consta exclusiv in dorinta profesorilor de a invita studentii
sé participe la expozitii comune (Bucuresti, Pedagogie, anul
[ll). De asemenea, un student la Conservare-Restaurare,
anul |, Bucuresti, semnalizeaza: Nu putem sa patrundem
in atelierele de restaurare ale muzeelor si am dori foarte
mult. Recomandam profesorilor sa vina in intdmpinarea
unor astfel de necesitati prin initierea unei colaborari cu
laboratoarele de restaurare din muzee: cu siguranta acestea
ar raspunde pozitiv, fiind direct interesate de o formare cat
mai aplicata a studentilor din randul carora isi vor selecta
ulterior specialigtii.

Se adauga un numar mare de raspunsuri (15%) care
se refera la simpla informare sau enumera gratuitati si vizite
la expozitii, deci nu este vorba de colaborari propriu-zise
(exista chiar doua raspunsuri unde se da exemplul reducerii
la mijloacele de transport!): Ofera posibilitatea de studiu,



40

de aprofundare, de documentatie, permitdnd accesul
gratuit la expozitii (Bucuregti, Conservare-Restaurare, anul
I) si Nu foarte mari, mai degraba te descurci personal.
In afard de anunturi la ceva expozitii nu prea exista din
partea profesorilor un ajutor real (Timigoara, Pedagogie,
master). De asemenea, sunt enumerate si seminariile de
la MNAR, despre care discutam in partea dedicata artelor
decorative si designului.

Colaborarile mentionate de studenti sunt organizarile
de expozitii, varianta cu care raspund insa numai céativa
studenti dintre cei chestionati, facand observatii generale,
fara exemplificarile care apareau uneorila studentii de la arte
decorative si design: De cele mai multe ori avem expozitii
colective gi unitare, mai ales (Bucuresti, Grafica, anul Il).

La intrebarea a saptea, legatd de oportunitatile
oferite de facultate de a vizita diverse manifestari
artistice din tara sau din strainatate, mai mult de jumatate
dintre studenti sunt de parere ca nu ofera, nu stiu sau ofera
rareori. Exemplificam printr-un raspuns dat de un masterand
la Bucuresti, ITA: Destul de rare sunt ocaziile in care
universitatea organizeaza asemenea manifestari; de regula
— alte institutii (ex — NEC). Ca si la intrebarea anterioara,
sunt pomenite frecvent informarea si gratuitatile. in acest
sens, un alt student precizeaza: O micéa parte din putinele
evenimente ce au loc in tard sunt anuntate prin afise in
scoala (Timigoara, sectie nespecificata).

Printre colaborari sunt enumerate seminarii, burse,
tabere de creatie si deplasari, agsa cum se intampla in
raspunsul urmator, primit de la un student din Timisoara: Din
cate stiu eu s-au organizat excursii pentru vizitarea Bienalei
de la Venetia. Dar nu inteleg de ce nu se organizeaza de
exemplu o excursie pentru vizitarea MNAC-ului. Loc pe care
sunt convinsa céa nu l-au vazut mulfi studenti, dar pe care gi
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l-ar permite sa-l viziteze, spre deosebire de Bienala de la
Venetia (sectie nespecificata).

La intrebarea a opta, Existd o corespondenta intre
ceea ce invéatati in universitate si ceea ce stifi ca exista
in expozitiile internationale?, aproximativ o treime dintre
studenti considera ca exista aceasta corespondenta. Restul
opiniilor graviteaza intre nu exista deloc sau exista partial.
Un student la Conservare-Restaurare, anul |, Bucuresti,
afirméa cu convingere: In materie de restaurare, pot s& vé
spun céa invatam la un nivel foarte ridicat; (poate cel mai
ridicat).

Dintre cei care sunt de parere ca aceasta
corespondenta exista doar partial se pomeneste uneori, ca gi
la arte decorative si design, utilitatea cursului Tendinte in arta
moderna si contemporana: Da, insa depinde de posibilitatile
de intelegere ale profesorului de atelier. O corespondenta
mai ampla o are cursul de Tendinte in arta moderna si
contemporand, care dureaza doar 1 an (Bucuresti, Pictura,
anul ). De la Timisoara aflam: Problema e ca nu prea vedem
ceea ce se intampla in expozitiile internationale. Nu exista
programe, brosuri, ceva care sa ne faca sa experimentam
o intrepatrundere a fenomenului artistic de aici cu cel de
acolo. Pentru ca arta roméaneascéa sa aiba impact gi sa aiba
valoare trebuie sa se faca cunoscuta si pe alte meleaguri.
Un Corneliu Baba ar trebui sa circule in toata lumea, nu sa
ramana in tara. Tot de acolo un alt student observa detasat:
Exista un manierism impus de notele de la examene, care
fac lucrérile din facultate sé fie autohtone.

Iintrebarea numarul nou3, Ce perspective aveti dupé
absolvire? a determinat studentii sa opteze pentru variante
precum cariera in domeniu (aproape 20%), publicitate,
grafica, continuarea studiilor, formarea unui grup artistic,
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afacere proprie, invatamant si inscrierea in Uniunea Artistilor
Plastici. Un numar destul de mare de studenti au preferat
sa dea raspunsuri precum nu stiu (15%), perspective putine
sau nici una.

Citam in acest sens: Fiecare cum se descurca.
Diploma nu are o mare relevanta, din pacate. Nici ramura
de activitate nu este pe ordinea zilei in Roménia (Bucuresti,
ITA, anul lll); Nu sunt prea optimist pe plan « artistic ».
Probabil céa voi fi nevoit sa fac grafica publicitara (Bucuresti,
Grafica, anul lll). La Timigsoara un student diseca situatia
astfel: Perspectivele sunt vagi, nesigure. Arta este un risc
pe care gi eu si ceilalti ni-l asumam. Ti se spune: in arta totul
e s& ai noroc, iti trebuie tupeu, un meccena, bani, relatii. Eu
cred ca e un castig pentru ca fac ceea ce-mi place. Sansele
mele de afirmare (sau mécar de supravietuire) le vad insa
in strainatate, departe de jocurile interne care se poarta aici
(sectie nespecificata). Continuarea studiilor in strainatate
apare destul de frecvent si la arte plastice si ITA: Intentionez
sa urmez cursuri de master in afara, la Paris sau Viena, Si
apoi sé imi deschid o galerie de arta si obiecte decorative in
Bucuresti (Bucuresti, Grafica, anul Il). Un student raspunde
la intrebare astfel: S& schimbam ceva...

La intrebarea Ce sugestii aveti pentru
imbunatatirea tipului de invatamant artistic? diversitatea
raspunsurilor este de asemenea foarte mare, dar anumite
optiuni se regasesc la mai multi studenti, motiv pentru
care ar putea fi privite drept prioritati. in primul rand,
parerea potrivit careia este nevoie de mai multa practica
apare in aproximativ un sfert dintre raspunsuri. Citam in
continuare céateva raspunsuri care insa ating mai multe
dintre directiile identificate in sugestiile studentilor: Ar fi cu
adevarat binevenite taberele de creatie, workshopurile cu
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artigti/profesori straini, invitati de Universitate gi, evident,
o finalitate a « muncii » noastre prin expozitii (la Galeria
Universitétii si in alte locuri) -Bucuresti, Grafica aplicata,
anul Il; Workshopuri si seminarii cat mai multe, cu artisti
/ personalitéti straine, incluse in programa de invatdmant
(Bucuresti, Grafica publicitara, anul Ill) sau in primul rand
profesori competenti; séli de curs adecvate numarului de
studenti, posibilitatea de a lucra peste program, excursii
de grup in muzee din afard (Bucuresti, Pictura, anul II).

Urmatoarea sugestie importanta din punctul de vedere
al studentilor este colaborarea institutiilor puse in discutie
cu altele care activeaza in domeniu, atat din tara cat si din
strainatate. Pe langa exemplele anterioare, introducem si
urmatoarea parere care pune in discutie atat colaborarile
cat si sistemul de notare: Colaborarea in cursul anului
universitar cu artigti consacrati, care sa completeze lista de
note a profesorului de atelier (Bucuresti, Pictura, anul V).

Situate cam la acelasi nivel (10%) se afla optiunile
legate de angajarea unor cadre didactice noi, revenirea la
tipul de invatamant de 4 ani gi necesitatea unei deschideri
mai mari din partea cadrelor didactice. Citam in acest sens:
Profesori tineri cu pregatire mai nouda, care sa cunoasca ce
se intampla acum in arta (Timisoara, Sculptura, anul lll); sau:
lesirea la pensie a unor profesori, schimbarea conducerii
institutiei, alocarea de fonduri pentru diapozitive, aparate
de proiectie, materiale didactice, rezolvarea problemelor de
incélzire pe timp de iarnd (Bucuresti, ITA, anul lll); Ar fi bine
s& se rdméana la cei 4 ani de studiu, nu la 3. Sa se puna
accent mai mult pe orele de atelier si nu pe unele cursuri
care sunt de prisos (Bucuresti, Pictura, anul lll); si: Este
nevoie de mai multe materiale (fondurile pentru acestea sunt
intotdeauna restranse) si de o deschidere mai mare spre
tot ceea ce reprezintd national si international (Bucuresti,
Grafica, anul Ill).
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Cu o repetitivitate mai mica apar optiuni precum
oferirea unor perspective cum ar fi organizare de expozitii
si oferire de burse; libertate de exprimare, corectitudine Si
profesionalism din partea profesorilor. Sa se ofere cat mai
multe materiale; S& se ofere spatii pentru expozitii; S& se
organizeze in fiecare semestru vizite pe la alte universitati
de arta din strainatate; Pentru vard sa existe mai multe
tabere de creatie (Bucuresti, Pictura,anul Ill); S& se ia in
considerare toate opiniile studentilor, s& se fac& excursii in
taré gi strainatate (Bucuresti, Grafica, anul lll); si: Ar fi multe
dar ma opresc doar asupra catorva: schimbul de experienta
intern gi international, burse cat mai multe, tabere, galerii
mai multe, un plus de calitate, biblioteci dotate, ma refer la
ultimele aparitii din domeniul artistic, materiale (lipsesc cu
desavérsire), etc. (Bucuresti, Sculptura, master).

Pe ultimul loc se situeaza variante ca: introducerea
unor schimbéari (uneori radicale), a unei programe mai
complete, reformularea unor cursuri, contact direct cu arta,
accent pe creativitate si respectiv pe concept si eliminarea
tehnicilorinvechite. De exemplu: Pensionarea in unele cazuri
(dar care s& nu insemne rdménerea in sistem); Angajarea
pe criterii mai stricte, competitive, reformularea cursurilor,
incurajarea practicilor « inter » (disciplinare universitare
efc); Invitarea unor personalitati, profesori etc. (Bucuresti,
ITA, master).

De asemenea, o mai buna comunicare, informare,
interes, schimbarea conducerii, profesori mai putin aroganti,
mai drastici i, la polul opus, cerinte mai mici. Se adauga o
Liga a studentilor mai activa si posibilitatea de transfer de
pe locurile cu taxa pe cele subventionate de stat. Oameni
mai flexibili, mai mult ajutor studentilor, mai multd atentie
asupra nevoilor lor si a perspectivelor de viitor, pregétire mai
buna pentru a fi competitivi pe pista de artd internationalé
(Timisoara, Pedagogia artei, master); Ar trebui sa fie mai
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drastici, in ceea ce privegte usurinta cu care se intra la
facultate. Nu sunt de acord nici cu faptul ca de anul acesta
facultatea dureaza doar trei ani (Bucuresti, Grafica, anul
II) si Mai multa implicare din partea profesorilor si mai
putine cerinte cu accent financiar. Sau sponsorizare in
acest sens (Timigsoara, Sectie nespecificata); Mai multa
seriozitate si corectitudine (Timisoara, pedagogia artei,
anul Il) si Imbunatétirea relatiei student-profesor (mai multa
comunicare), acceptarea dialogului (Timisoara, Pictura,
Master).
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mai ample care urmaresc analizarea mediului educativ i
cultural din Romania. Din acest motiv suntem de parere ca
rezultatele studiului vor putea fi corelate cu alte cercetari
similare, unele dintre ele initiate de autoritati publice (gen
Centrul de Studii si Cercetari in Domeniul Culturii, institutie
aflata in subordinea Ministerului Culturii si Cultelor), altele de
institutii de Tnvatamant superior prin intermediul unor proiecte
sau prin cel al cercetarilor intreprinse chiar de studenti, asa
cum se intdmpla in cazul lucrarii de licenta Cultura calitatii
in mediul academic. Implicatii la nivelul beneficiarilor primari
— studentii, teza a Violetei Maria Caragea, realizata in cadrul
Facultatii de Psihologie si $tiintele Educatiei a Universitatii
din Bucuresti.

Pentru a compara viziunea studentilor din cele doua
institutii de invatamant artistic cu ceea ce institutiile puse in
discutie igi propun, prezentam in continuare un extras de
pe site-ul oficial al Universitatii Nationale de Arte Bucuresti,
www.unarte.ro:

Prin intermediul programelor propuse, Universitatea
Nationala de Arte ofera posibilitatea asimilarii limbajului
specific artelor plastice printr-un studiu constant al modelelor
naturale siculturale (artificiale), printr-o integrare permanenta
a naturii umane, psihice si cosmice in geomelria spirituala a
oricarei transfigurari artistice.

Universitatea Nationala de Arte este institutia
care pastreaza instrumentarul de lucru cu care artistul
contemporan se poate exprima legind elementele ce provin
din traditiile artei universale cu structura si sensibilitatea
individului si cu optiunea de gust a contemporanilor. Atat
programa generala asumata la nivelul catedrelor cat si
programele individuale ale profesorilor artisti, insasi marca
artistica a acestora, converg in ideea unei perpetue repuneri
in discutie a conceptului insusi de pictura, grafica, sculptura,
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intre rigoarea definirii istorice si academice si deschiderile
necesare prin actualizarea si continua lor redefinire in raport
cu dinamica si fenomenologia artei contemporane. Alternand
studiul ca experienta imanenta a intelegerii si aprofundarii
mijloacelor de expresie si experimentul ca modalitate
de autoreflectare (identificare) a propriei personalitati,
Universitatea Nationala de Arte ofera posibilitatea inter
si pluridisciplinara a constientizarii si devenirii artistice
complexe.

Prin problematica abordata in cadrul Universitatea
Nationala de Arte, prin intermediul disciplinelor fundamentale
si al celor complementare se urmaresc imperativele
limbajului specific, plecand de la premisa ca scopul
studiului il constituie gasirea unor forme unice de expresie.
Universitatea Nationala de Arte propune prin intermediul
absolventilor sai un model cultural care poate lega formele
artei universale de spatiul cultural contemporan.

Universitatea Nationala de Arte ofera posibilitatea
absolvirii cu diploma de licenta a sectiilor de sculptura,
pictura, grafica, foto-video si pedagogie impreuna cu un
curs ce cuprinde notiuni de conservare si restaurare.

Universitatea Nationala de Arte ofera studentilor sai
posibilitatea studierii limbajelor alternative prin asimilarea
cursurilor specifice de foto si film.

Universitatea Nationala de Arte ofera in egala
masura posibilitatea absolvirii cu Diploma de Master of Fine
Arts.

Prin absolvirea pachetului de discipline psiho-
pedagogice, Universitatea Nationala de Arte ofera tuturor
studentilor sai posibilitatea obtinerii unui certificat necesar
pentru a activa ca profesor de desen. Prin trecerea la
Sistemul European de Credite Transferabile, Universitatea
Nationala de Arte ofera posibilitatea transferului si echivalarii
anilor de studiu in orice alta universitate de acelasi nivel din
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lume.

Universitatea Nationala de Arte ofera posibilitatea de
colaborare si schimburi interuniversitare cu orice universitate
din Europa.

Specificul  instructiei  artistice  sustinute  de
Universitatea Nationala de Arte consta in promovarea unui
tip de gandire elastica, in raportarea continua a temelor la
problematica contemporana cu variante de abordare, in
evitarea conservatorismului si a dogmelor.

Universitatea Nationala de Arte promoveaza prin
mijloace specifice (simpozioane, expozitii, conferinte de
presa) lucrarile si ideile studentilor si absolventilor sai.

Universitatea Nationala de Arte ofera studentilor sai
burse si camin.

Universitatea Nationala de Arte ofera studentilor sai
o biblioteca ce contine aproximativ 50.000 de titluri.

Multumim tuturor celor care ne-au sustinutinderularea
acestui proiect: membrilor Asociatiei add, studentilor care
s-au aratat deschisi fatd de aceasta initiativa si, nu in
ultimul rénd, profesorilor si asistentilor care ne-au incurajat,
promovand proiectul in randul studentilor si permitandu-ne sa
aplicam o parte a chestionarelor in cadrul unor seminarii.

Angelica lacob



UNIVERSITATEA NATIONALA DE ARTE BUCURESTI, imagini
din expozitia de sfarsit de semestru, 2006
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3 FACULTATEA DE ARTE PLASTICE DIN CADRUL
UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA imagini din expozitia de
sfarsit de semestru, 2006
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Ziua Portilor Deschise la Universitatea
Nationald de Arte Bucuresti, 28 mai 2006

57



58




59

FUNDATIA RATIU DIN MAREA BRITANIE

FUNDATIA RATIU DIN MAREA BRITANIE a fost infiintata la
Londra n 1979 de cétre lon si Elisabeth Ratiu. Obiectivul principal
al Fundatiei este de a promova si sustine Invatdmantul si cercetarea
in domeniul culturii §i istoriei tarii. Sunt incurajate cu precadere
proiecte care se desfasoara in Romania, pe teme legate de patrimo-
niu, societate civild, democratie, civilizatie si protectia mediului.
Bursele acordate sunt variabile. Membrii consiliului de conducere
sunt Elisabeth Ratiu, Indrei Ratiu, Ioana Ratiu, Nicolae Ratiu si
I[leana Troiano-Tilea.

Ion Ratiu (6 tunie 1917 — 17 ianuarie 2000), distins diplomat, om de
afaceri, editor, scriitor si filantrop, a fost un constant si acerb opo-
zant al regimului comunist din Roménia in perioada 1947-1989.
Si-a dedicat Intreaga viatd luptei pentru instaurarea democratiei in
Romania §i pentru integrarea tarii in structurile euro-atlantice.

BURSE

Bursele Ratiu sunt acordate studentilor romani pentru a-si continua
studiile In Marea Britanie, in variate domenii. Aceste burse ofera
sansa unor tineri romani talentati sa se familiarizeze cu sistemul
britanic, s castige experientd si cunostinte pe care apoi sa le poata
adapta si aplica iIn Romania. Fundatia Ratiu acorda 35 de noi burse
anual pentru masteranzi si doctoranzi care doresc sd isi continue
studiile sau sa faca cercetare in institutii britanice de Tnvatamant su-
perior. De asemenea, Fundatia acorda burse pentru studii de scurta
durata, cursuri de vard, proiecte de cercetare academicd. Pana in
prezent Fundatia Ratiu a sustinut studenti romani pentru a obtine
calificiri superioare in variate domenii de studiu: arhitectura,
muzica, teatru, afaceri, economie, teologie, filosofie, urbanism, stu-
dii politice, drept, arta, design, moda, arheologie si etnomuzicolo-
gie.
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Detalii la www.ratiufamilyfoundation.com

PROIECTE

Pe langa acordarea de burse de studii, Fundatia a Tnceput un pro-
gram mai sustinut de finantare de proiecte romano-britanice, in do-
meniul cultural si stiintific. Proiectele se bucurd, in general, de o
finantare partiala din partea fundatiei. Prin acest ,,seed funding” 1i
incurajam pe bursierii nostri ca, odata intorsi in tard dupa termina-
rea studiilor, sd initieze proiecte in parteneriat cu Fundatia. Si astfel
continudm colaborarea. Sunt Incurajate cu precadere proiecte care
se desfasoara in Romania, pe teme legate de patrimoniu, societate
civild, democratie, civilizatie si protectia mediului.

Fundatia sustine proiecte diverse, incluzand: productii si turnee
teatrale si muzicale, traduceri din si in limba romana, publicare de
carti, CD-uri si CD ROM-uri, premii, expozitii de caricatura, foto-
grafie si picturd, ghiduri despre Romania si altele.

Premiul ,,Corneliu M Popescu” pentru Traducere din Poezia
Europeana este organizat de Poetry Society (Societatea Britanica
de Poezie) si este finantat de Fundatia Ratiu. Premiul este de 1.500
lire sterline, iar competitia este deschisd volumelor de poezie tra-
duse dintr-o limba europeand in limba engleza. Premiul se acorda
din doi 1n doi ani. Juriul competitiei din 2005, format din scriitorii
britanici Alan Brownjohn si Mike Phillips, a ales volumul ,,The
Bridge” (Puntea) de Marin Sorescu, acordandu-i una din cele mai
inalte distinctii pentru traducere. A fost prima data in istoria de 22
de ani a premiului ,,Corneliu M Popescu” cand acesta a fost acor-
dat unei traduceri din Romania. ,,The Bridge” (Bloodaxe Books,
2005) a fost tradus din limba romand de Adam J. Sorkin si Lidi-
a Vianu. Acest premiu pentru traducere din poezia europeand il
comemoreaza pe Corneliu M Popescu, traducator in limba engleza
al operei lui Mihai Eminescu. Corneliu M Popescu s-a stins tragic
in cutremurul din martie 1977, la varsta de noudsprezece ani. Pre-
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miul a fost initiat in anii 80 de Ion Ratiu.

In ultimii ani, Fundatia Ratiu din Marea Britanie a contribuit in
mod substantial la promovarea si incurajarea mai multor proiecte in
domeniul artelor plastice, teatrului si filmului roméanesc:

ARTE PLASTICE

- Organizarea vizitei in Romania a unui grup de curatori si jurnalisti
britanici interesati de arta plastica romaneasca contemporana. Acest
program a fost realizat la Bucuresti, lasi si Cluj, in parteneriat cu
Visiting Arts din Londra, in octombrie 2005;

- Organizarea, In parteneriat cu Asociatia E-cart.ro, a ,,Vizitei cura-
torilor romani la Londra” (ianuarie 2007). Aceasta a fost o ocazie
unica pentru opt curatori din Romania de a se familiariza cu scena
de artd contemporana din Londra si de a initia colaborari directe cu
profesionisti si institutii din lumea artei din Marea Britanie;

- Publicarea unui supliment al revistei 22, in care este prezentata
calatoria curatorilor britanici in Romania. Suplimentul a fost editat
de artistul Dan Perjovschi (nr 877; 29 decembrie 2006 — 4 ianuarie
2007; Arhiva www.revista22.ro).

- Alte proiecte in Romania: colaborarea cu Asociatia ,,add” din
Bucuresti carora le-am acordat o finantare pentru infiintarea unei
biblioteci cu carti si reviste de specialitate de ultima ora; apoi pro-
gramul art.tbc (Art to be confirmed) organizat de Asociatia e-cart,
si AVmotional (festivalul de arta audio-vizuald).

- Fundatia Ratiu din Marea Britanie a contribuit la realizarea proi-
ectului,,Narcissus”, organizat de artista Gabriela Boiangiu, in cadrul
caruia au fost prezentate Tn Marea Britanie artistele Geta Bratescu,
Stela Lie, Ioana Fluerasu, Mirela Ivanciu. Proiectul a avut loc in
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Bradford, Leeds si Sheffield.

- Am sprijinit la Londra si cateva proiecte de fotografie, precum:
expozitia ,,Gas Pipes” a loanei Marinescu, expozitia ,,Identities,
signs, visions” de Mihaela Kavdanska si Dilmana lordanova si
,.Critical Light” de Roxana Tohineanu. In prezent, sustinem citeva
proiecte ale fotografului Tudor Prisdcariu, inclusiv prin seria de
expozitii virtuale pe site-ul www.romanianculturalcentre.org.uk.

- Am sprijinit, de asemenea, prezenta artistului Dan Perjovschi in
cadrul Festivalului de la Edinburgh, ca artist in rezidenta (Collective
Gallery, 2004). Dan a tinut la Fundatia Ratiu si o prezentare despre
activitatea sa si despre arta romaneasca contemporand, in ianuarie
2006. Partial, am sprijinit §i prezenta Liei Perjovschi la Londra,
mai intai in cadrul expozitiei ,,Again for Tomorrow” de la Colegiul
Regal de Artad (martie 2006) si apoi 1n expozitia personala ,,Cro-
nologii”, de la Galeria Yujiro (decembrie 2006 — ianuarie 2007).

TEATRU

- Festivalul International de Teatru de la Sibiu, un festival care
prezintd spectacole puse in scend de companii romanesti §i straine
si, de asemenea, organizeaza conferinte si ateliere pentru artisti,
manageri culturali si pentru tineri. Fundatia Ratiu a sponsorizat un
program pentru educarea prin teatru a copiilor. in cadrul programu-
lui ,,Sibiu 2007 — capitald culturald europeand”, in parteneriat cu
Festivalul International de Teatru de la Sibiu, Fundatia sustine
mai multe proiecte (,,Underground — teatru pentru tineri”, ,,Cetati
— teatru pentru comunitate”).

- Programul DramAcum a fost initiat in Bucuresti de Andreea
Vilean alaturi de un grup de tineri dramaturgi si regizori de teatru.
Programul incurajeaza tinerii autori romani sa scrie §i sd-si puna in
practicd ideile. De asemenea, programul incurajeaza traducerea de
teatru strdin in limba romana si de piese romanesti in limbi strdine.
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Fundatia Ratiu acorda sprijin financiar acestui program.

- Fundatia Ratiu sustine programul ,,Artistii pentru Artisti” al
UNITER. Acesta este un proiect de solidaritate cu artistii In varsta
sau pensionati care au probleme de existentd. Toate castigurile in
urma spectacolelor organizate in cadrul acestui program sunt do-
nate Fondului Solidaritatii Teatrale.

- Promovarea dramaturgiei lui Matei Visniec in cadrul Festivalului
de Teatru de la Edinburgh, prin: ,,Povestea ursilor Panda spusa de
un saxofonist care avea o iubita la Frankfurt” (august 2005; montare
a companiei britanice Rouge28; regia: Paul Piris) si ,,Istoria comu-
nismului povestita pentru bolnavi mintali” (august 2006; montare a
companiei americane Open Fist; regia: Florinel Fatulescu)

- Sprijinirea a patru tinere autoare si regizoare de teatru din Roma-
nia, Andreea Vilean, Theodora Herghelegiu, Gianina Céarbunariu si
Veronica lon, sd beneficieze de programul pentru tineri dramaturgi
de la Royal Court Theatre din Londra. De asemenea, sustinerea
participdrii tdnarului dramaturg Stefan Peca la Festivalul de la
Edinburgh in august 2005, dupa stagiul de la Royal Court.

- Un proiect recent sustinut de Fundatia Ratiu In Marea Britanie
a fost prezentarea piesei cu un singur personaj ,,Credeti ca stiti
cine sunt dar de fapt”, de autorul britanic Mike Phillips (noiembrie
2006). Piesa a fost prezentatd la London South Bank University
sub forma unei lecturi de scena, in interpretarea lui Constantin Chi-
riac §i In regia lui Jonathan Banatvala. Interesul aratat de studentii
LSBU 1in aceasta productie si in intalnirea cu Constantin Chiriac
ne face sa ne gindim cd o mai mare apropiere de scolile de film si
teatru este o directie care meritd urmarita.

FILM
- In cadrul Clubului de Film si al Festivalului de Film Romanesc
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de la Londra, creat de Centrul Cultural Romanesc, Fundatia Ratiu
a sprijinit organizarea, in 2003, 2004 si 2006, a mai multor intalniri
ale publicului londonez cu personalitati artistice romanesti: Victor
Rebengiuc, lon Caramitru, Lucian Pintilie. Fundatia Ratiu a sprijinit
organizarea Retrospectivei ,,Lucian Pintilie” care s-a desfasurat la
Londra in octombrie 2004 si a Festivalului Tinerilor Regizori din
februarie 2006. Programul a fost realizat n parteneriat cu Centrul
Cultural Romanesc din Londra, CNC si Cinematograful Curzon
din Londra.

- Fundatia Ratiu a sprijinit realizarea documentarului ,,The Heart
of the Tornado”. Acesta este un film documentar despre Paul
Neagu (1938 — 2004), cunoscutul sculptor roman stabilit Tn Mar-
ea Britanie in anii *70. Filmul realizat de Laurentiu si Agnieszka
Garofeanu prezintd un personaj spectaculos, unul dintre cei mai
importanti si, cateodatd, controversati creatori din arta romaneasca
si internationala.

- Fundatia Ratiu acordd un premiu in cadrul festivalului de film
documentar ,,Astra”, de la Sibiu. Acesta este Premiul Astra Film,
care a fost castigat in 2006 de filmul ,,Un campion din Balcani”, de
Reka Kincses.

Alte proiecte:

- Sustinerea Centrului Cultural Romanesc din Londra (detalii la
www.romanianculturalcentre.org.uk);

- Sustinerea organizatiei internationale Pro Patrimonio (detalii la
WWW.propatrimonio.org);

- Sustinerea Relief Fund for Romania

(detalii la www.relieffundforromania.co.uk);

- Sustinerea conferintei anuale ,,Jlon Ratiu pentru democratie”, in
cooperare cu Universitatea Georgetown & Woodrow Wilson Cen-
ter, Washington DC (www.wilsoncenter.org) ;
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FUNDATIA RATIU DIN MAREA BRITANIE sustine si
colaboreazi cu FUNDATIA RATIU ROMANIA din Bucuresti,
precum si cu CENTRUL RATIU PENTRU DEMOCRATIE din
Turda (www.ratiucenter.org).

Contacte:

Nicolae Ratiu, Presedinte

Ramona Mitrica, Director

RATIU FOUNDATION UK, 8th floor, 54 - 62 Regent Street, Lon-
don W1B 5RE, UK

Tel: + 44 (0)20 7439 4052; Fax: + 44 (0)20 7437 5908

E-mail: mail@ratiufamilyfoundation.com;

Web site: www.ratiufamilyfoundation.com
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E-cart.ro

Revista de artd contemporana e-cart a fost fondatd in 2003 ca o
initiativa independenta, urmarind sa ofere o resursa gratuitd asupra
artei contemporane din Romania si sa prezinte proiecte artistice de
aici intr-un context mai larg, regional si international, precum si sa
incurajeze tineri artisti si critici sa scrie despre artd. Publicata ex-
clusiv pe internet la adresa www.e-cart.ro, revista poate fi accesata
in versiune bilingva, romana si engleza; de asemenea toate numere-
le sunt pastrate online. In cele 7 numere apirute pand in 2006 au
fost prezentati 1n revista e-cart artisti romani din diferite generatii,
spatii de artd independente, precum si expozitii locale sau bienale
internationale de artd contemporana.

In 2005, echipa editoriald e-cart a fondat Asociatia E-cart.ro, in
scopul extinderii tipurilor de proiecte dezvoltate, continuand sa
publice revista, dar si realizand site-uri internet pentru alte proiecte,
tiparind publicatii si organizand proiecte cu profil educational.
E-cart.ro sprijind scena de artd independentd din Romania,
incurajeaza crearea de retele si parteneriate pe termen lung, axan-
du-se pe colaborare ca un mod de a Intari structurile non-profit in
conditiile in care In Romania sprijinul institutional sustinut inca
lipseste.

Mai mult decat sa reflecte un context in modul in care acesta exista,
E-cart.ro si-a propus de la inceput — inca de cand functiona ca o
structura informald — sd promoveze sau sd initieze proiecte care
sd ajute la stimularea acestui context, proiecte desfasurate atat in
Romania cat si in straindtate. Dintre acestea fac parte : a 10-a editie
a Festivalului de Computer Arts de la Maribor din Slovenia (mai
2004), unde e-cart a participat cu proiectul digital interactiv Map of
e-cart; Zvon de Suedia (de-a lungul anului 2004), in cadrul céaruia
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o serie de artisti suedezi au fost prezentati in revista e-cart (pro-
iect realizat in colaborare cu Mats Stjernstedt si Galeria Index din
Stockholm) sau Formate, in cadrul Zilelor Vienei la Bucuresti (mai
2004; in colaborare cu Georg Schollhammer si revista Springerin
din Viena).

Proiectele realizate dupa constituirea asociatiei E-cart.ro au pus in
principal accentul pe educatie, experimentand si propunand metode
de a examina situatia unui invatdmant artistic retrograd, precum si
de a imbunatiti aceasta situatie prin solutii alternative. Intre aceste
proiecte se numara Art t.b.c. (to be confirmed) — 2006 (studiu de caz
asupra Universitatilor de Arta din Bucuresti si Timisoara, realizat in
parteneriat cu grupul H.arta) si Romanian curators trip to London
— 2007 (calatorie de cercetare la Londra pentru un grup de 7 cura-
tori din Romania), ambele proiecte realizate cu sprijinul Fundatiei
Ratiu din Marea Britanie.

In 2007 E-cart.ro este partener media pentru proiectul Spatiul
Public Bucuresti | Public Art Bucharest 2007, proiect initiat de
institutiile partenere Goethe-Institut Bukarest, Institutul Cul-
tural Roman si Allianz Kulturstiftung. Proiectul se desfasoara
la Bucuresti in perioada aprilie-octombrie 2007 si este curato-
riat de Marius Babias si Sabine Hentzsch. E-cart.ro realizeaza
si mentine website-ul proiectului www.spatiul-public.ro.

Dintre partenerii si colaboratorii permanenti ai E-cart.ro fac parte:
asociatia ADD, Catalin Gheorghe, grupul H.arta, Marta Jecu, Cezar
Lazarescu, Dan Perjovschi, Lia Perjovschi.

In 2007 revista e-cart este sustinuta financiar de S& T Romania.

Echipa E-cart.ro : Doina Anghel, Eduard Constantin, Madalin
Geand, Angelica lacob, Simona Nastac, Raluca Voinea.
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H.arta

Grupul H.arta a fost fondat in 2001 de catre Maria Crista, Anca
Gyemant, Rodica Tache. Proiectele grupului H.arta s-au desfasurat
pana acum pe doua planuri: organizand, pe de o parte, intalniri,
expozitii, discutii, workshop-uri in cadrul galeriei H.arta, care a
functionat intre anii 2001-2006, si pe de alta parte, initiind o serie
de proiecte 1n afara galeriei, solicitind, de cele mai multe ori, im-
plicarea altor artisti sau studenti.

Proiectele H.arta s-au dezvoltat ca o reactie la sistemul traditionalist
de educatie din Romania, ca un mijloc de a vorbi despre artd nu
doar ca fiind un lucru abstract, general si indepdrtat ci ca fiind ceva
ce are legdtura cu viata de zi cu zi, ca un mijloc de a spune ca si ceea
ce este personal poate face parte cu indreptatire dintr-un discurs
public si poate fi mijlocul care sa te ajute sa vezi dincolo de filtrul
majoritdtii — alba, masculind, crestin-ortodoxa si nationalistd — si sa
gasesti perspective diferite din care sa privesti lumea.

Spatiul H.arta a aparut din nevoia de a restructura posibilele
definitii ale artei si posibilele scopuri la care arta ar putea folosi,
in contextul in care sistemul de educatie din Romania este orientat
incd aproape exclusiv inspre o atitudine evlavioasa fatd de un trecut
mitic si indiferentd fatd de prezent si problemele lui. Spatiul H.arta
a fost un instrument pentru un mod de invatare democratic §i non-
ierarhic, un loc in care sa se exerseze atitudinea critica si chestiona-
rea lucrurilor care par sa fie intelese de la sine, unde arta nu a fost
privita ca un scop 1n sine ci ca un punct de pornire pentru discutie.
Cateva dintre proiectele care au avut loc la H.arta au fost: Sens
- Lia Perjovschi (2002), The Show Must Go On - Eduard Constan-
tin (2003), Brend (2004), Asta fac eu de-obicei- Aura Balanescu,
Ciprian Homorodean, Kozma Levente, Szoke Szilard, Sorin Vreme
(2005).

Cum te-ai hotardt sa devii artist? O povestire in sapte episoade, un



69

text publicat in Suplimentul de cultura (nr 62 / 4-10 februarie 2006)
ca o contributie la Bienala Periferic 7/ Procese sociale si ca insert
in revista Idea (nr. 23 / 2006), a rezultat Tn urma interviurilor cu 13
studenti de la Facultatea de Arte din lasi cu care grupul H.arta a
discutat despre sistemul de educatie artistica, despre felul in care
arta si artistii sunt vazuti n societate, despre stereotipurile asociate
artei, despre felul in care ne vedem viitorul ca artisti.

De asemenea, tot in cadrul Bienalei Periferic 7/ Procese sociale,
grupul H.arta a realizat un model pentru un manual despre arta, nu-
mit Despre arta si felurile in care privim lumea, (publicat in cata-
logul Periferic 7/ Procese sociale, 2006, Ed Polirom, lasi, Revolver,
Berlin, editat de Marius Babias si Angelika Nollert) manual care,
in loc sa prezinte arta dintr-un punct de vedere pur formal foloseste
arta ca pe un pretext ca sa-i facd pe tineri constienti de faptul ca
gesturile de fiecare zi determina felul 1n care se construieste lumea,
ca pe un mijloc de a-i pregati pe adolescenti sd ajunga niste adulti
congtienti de aspectele politice ale vietilor lor.

Despre noi (s5i) ceilati (2006) este o carte care contine contributiile
unor artisti §i teoreticieni romani si suedezi despre excludere/
tolerantd si despre diferitele nuante pe care acestea le pot avea in
vietile noastre de zi cu zi, despre felurile 1n care 1i privim pe ceilalti
si despre felurile 1n care suntem priviti.

In 2007, grupul H.arta continui si exploreze aceste intrebari in
cadrul proiectului Spatiul Public Bucuresti | Public Art Bucharest
2007, al carui curatori sunt Marius Babias si Sabine Hentzsch.
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